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1. Die Soziologie des Musiklebensl

Agnes Losonczi

|. Zuneigung und Intoleranz gegeniiber Musikgattungen

Die Zuneigung

Bei den An&;aben (ber die Musikliebe sind wir in der Lage, die Daten der betrieblichen
Erhebung (1962) mit unserer in den drei Dorfern durchgefiihrten Untersuchung zu
vergleichen. Wir'gehen von den einfachen Erfahrungen aus, indem wir die auf die
Musikliebe bezogenen Gewohnheiten von drei sozialen Gruppen, des %roBen_ Buda-_
pester Eisenwerkes und der sich industrialisierenden bzw. der agrarischen Dorfer mit-
einander vergleichen.
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_ Es zeigt sich sofort, daR das Dorf mit industriellem Charakter eine ,mittlere” Po-
sition einnimmt. Bei bestimmten traditionalen Gattungen. Eungansches Lied, Volks-
liedU) steht es eher dem agrarischen Dorf naher, bei der Ubernahme gewisser stad-
tischer Musikgattungen ((jTanzmumk, Operette) eher der Hauptstadt. Dieses Dorf steht
dann wiederum dem traditionalen Dorf agrarischen Charakters viel néher als dem
Budapester GroRhbetrieb, wenn es sich um”Kenntnisse von und Praferenzen fiir Gat-
tungen handelt, die eine Musikkultur anzeigen und charaktenswren,‘Oper und sym-
phonische Mumk?:. Vor einer emqehenden nalyse des erhaltenen Bildes lohnt es sich
edoch, dieselbe Frage der Musikliebe nun Iosgelost von dem gesellschaftlichen oder
eruflichen Charakter der Dorfer zu untersuchen und gesellschaftliche Faktoren hin-
zuzuziehen, die unseren Erfahrungen nach in den Sozialstrukturen fir die Préagung
kiinstlerischer Anspriiche und Bedurfnisse am charakteristischsten sind. Wir konnen
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der Einschatzung des Gewichtes der gesellschaftlichen Determinierung als Beeinflus-

sungsfaktors etwas naherkommen, wenn wir das Verhalten der genannten Grundge-
samtheiten in einer Gruppierung nach ihrer Arbeitsposition untersuchen.

Tabelle 2 Beliebtheit von Musikgattungen nach Schichtenzugehdrigkeit

Gattung  Dorf  Budapest Dorf  Budapest Dorf  Budapest
Hilfsar-  Hilfsar- Fach-  Angelernter Geist,i?en Fach-

beiter  beiter arbeiter  Arbeiter ﬁ\rbe| arberter
B

U,n%ansche

Lieder. 89 89 93 79 67 06
Volkslieder 79 16 82 13 53 18
Tanzmusik 46 65 55 13 62 61
Jazz 15 21 32 34 3 47
Qperette 20 ol 42 40 00 98
Oper 1 2 9 2 3 45
Symﬁ)ho- _

nische Musik 1 10 9 13 4 29

Betrachten wir zunéchst die Musikgattungen, so féllt uns folgendes auf; Es gibt
Gattungen mit allgemeinem EinfluR und allgemeiner Geltung, die nahezu dberall at-
traktiv sind und bei denen sich kaum Schwankungen zwischen dem Dorf und dem
Kreis der in Budapest Befragten erfgeben: zu diesen gehort das ungarische Lied. Be-
stimmte Gattungen haben am Dorfe Giberhaupt keine Existenz, z.B. die srmpho-
nische Musik. Bestimmte andere Gattungen wiederum zeigen Professionalisierung
und eine Arbeit hoheren Niveaus an sowig (denken wir an"die vorangehende Tabelle)
auch die Verstédterung, so z.B. Tanzmusik und Operette, die —wie merkwrdig das
auch klm_%en mag —Gradmesser nicht nur fiir Verstadterung, sondern auch fir eine
geistig hohere und kompliziertere Arbeitstétigkeit sind. _ )

_Bétrachten wir die Tabelle nun von der Seite der sozialen Schichten, so kdnnen
wir eigenartige Kreise von Kultur entwerfen: dasun%ansche Lied ausgenommen gibt
es bei jeder Gattung beachtliche Unterschiede zwischen den Hilfsarbeitern von Buda-
pest und denen der Dorfer, was Interessen und Selektionsniveau anbelangt. Das Be-
ddirfnis nach ungarischen Liedern ist voliig identisch, was auch deswegen Interessant
ist, weil zwischen den zwei Untersuchungen ein Intervall von drei Jahren liegt. In
Jedqr anderen Hinsicht gibt es wesentliche Differenzen, auf deren Qualitat wir noch
zuriickkommen. Nur bei zwei Schichten finden wir —bis auf Abweichungen von ei-
nigen Prozenten —identische Anspriiche und Selektionsproportionen, und das sind
die QEIStIE Arbeitenden der Dorfer und die Facharbeiter des Budaﬁester GroRbetrie-
bes. Starke Abweichungen sind nur beim Volkslied und der symphonischen Musik
zu verzeichnen, Erstere 148t sich im allgemeinen auf die Unterschiede der Erhebungs-
methode zurckfihren: im Betrieh haben die Interviewer den Unterschied zwischen
Volkslied und ungarischem Lied erklart, wahrend sie in den Dérfern die géngige In-
terpretation dbernommen haben. , - ,

Musikauffassung und Musikliebe werden in erster Linie durch die gewohnte In-
tonation bestimmt. So verursachen die gewohnten Wendungen von Harmonie, Rhyth-
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mus und Melodienwelt, daR z.B. wegen der Gewdhnung an die Grundintonation der
ungarischen Lieder ein Anschluf an die Tanzmusik schwerer gefunden wird; wegen
seiner Harmonie- und Rhythmuswelt ist die Distanz zum Jazz groR; bei Zuneigung
zu Tanzmusik und Jazz ist es schwigrig, zum Volkslied Beziehung zu finden: schlieR-
lich gehdren zum Verstandnis von_OPeretten ein komplizierteres musikalisches Auf-
fassungsvermdgen sowie differenziertere Aufmerksamkeit, wie sehr man auch der
Meinung sein mag, die Operette sei von einer iiberragenden Popularitét. o

~ Wirwollen jetzt zu den Zusammenhangen zwischen Schulbildung und Musikliebe
(Ibergehen, um Anspriiche und Entscheidungen von Dorfbewohnern und Budapestern
bessér zu verstehen.

Tabelle 3 Beliebtheit von Musikgattungen nach Schulbildung
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Fiir das Verstandnis von gesellschaftlichen Unterschieden und Chancen ist diese
Tabelle in der Tat bemerkenswert: zwischen Anspriichen von Dorfbewohnern und
Betriebszugendrigen gibt esauf demselben Schulbildungsniveau erhebliche Unter-
schiede. Die abnéhmende Tendenz der allgemeinen Zunmgungg zum ungarischen Lied
kommt erstmalig bei der Budapester Grupﬁe der Personen mit acht abgeschlossenen
Grundschulklassen zum Vorschein und nénert sich dem Niveau der Darfler, die {iber
einen Ober- oder HochschulabschluR verfiigen. Bei den Budapester Arbeitern mit
Qberschulabschluf zeigen sich nahezu in jeder Hinsicht die_ htchsten Anspriiche
(T)ohﬁlreﬁajlls bei qualifizierten Dorfbewohnern, inklusive diejenigen mit Hochschul-
abschlu).

Hervorstechende Untergchlede_tgmt esjedoch in erster Linie zwischen Einwohnern
der Hauptstadt und der Dorfer mif gleichem Ausbildungsstand, in zweiter Linie zwi-
schen Personen mit mittlerer bzw. hdherer Schulbildung. Die Anspriiche lassen sich fast
stufenformig einordnen: es folgen nacheinander Dorfbewohner mit niedriger Schul-
bildung, Budapester mit r_uedn?er Schulbildung, Dorfhewohner mit mittlerer und
schlie@lich Budapester mit mittlerer Schulbildung. Bei der inhaltlichen Auswertung
missen wir jedoch die Tendenz gleich oder &hnlich hoher Zahlen beachten. Es kommt
ndmlich vor, daB im Dorf ein bestimmter Grad der kulturellen Entwicklung noch
nicht erreicht ist, den die stadtischen Arbeiter bereits hinter sich gelassen haben. Die
hohen Anteile der Tanzmusik oder die niedrigen Proportionen des ungarischen Lie-
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ges Si Ra{l}rswren den Tendenzwechsel in der qrsellscpaﬁtllchen Bew%gung und auch
en sich damit zusammen verandernden giese schaftlichen Anspruch.

Obige Tabellen boten Gelegenheit, Gattungen vom Charakter eines ,Index* ken-
nenzulemen: sie kennzeichnen einerseits eine gesellschaftliche, andererseits eine kul-
turelle Verédnderung, Genauer gesagt, signalisieren bestimmte GattunPen Professiona-
lisierung und Urban_lslerurég anderé wiederum den Grad des kulturellen Aufstiegs..
Im Bereich der Musik wird letzteres durch kompl_exe GattunE_en angedeutet, die ein
vertieftes Verstdndnis beanspruchen. Der Kenntnis und der Liebe zu dieser Art Mu-
sik sind wir im Dorf eigentlich nie begegnet, wahrend wir in den Budapester Unter-
nehmen hierfiir zahlreiche Anzeichen angetroffen haben.

Die Intoleranz

Wiéhrend die Zunelgun%_dle Grenzen des Verstdndnisses einer Gattung von der einen
Seite aufzeigt, manifestiert sich dasselbe von der anderen Seite ganz anders, aber
manchmal noch scharfer durch Negation, Ablqhn_ung, Intoleranz. Der Widerstand
egentiber bestimmten Musikgatturigen geht haufig bis zur Forderung nach einem
/érbot oder Beseitigung der betreffenden Gattung. Derart heftigen affektiven Reak-
tionen gegendiber einer nicht geliebten Art von Musik sind wir in keiner anderen Kunst-
gattung begegnet. Daher habeén wir bei unseren Untersuchungen den Weg der ver-
Schiedenstén Nuancen des Verneinens, vom gleichgiltigen Fernbleiben bis zum er-
bosten Protestieren, verfolgt. Gleich zwei Fragen haben dazu eing Gelegenheit ge-
boten. Die eine war im Zusammenhang mit dém PrO?ramm des Rundfunks gleichsam
eine Abstimmung dber die Anteile_der einzelnen Gat unglen' wir haben diese Frage
unter der Annahime gestellt, daf die durch die aktive Tei nahme bewirkte groRere
emotionale Ladung €inen verl&Rlicheren Indikator zur Bestimmung der Grenzen der
einzelnen Gattungen abgeben wird. Digs ist in dem AusmaR gelungen, daR betreffend
bestimmte Gattungen sogar die Intention der totalen Beseltlgun? ausgesprochen wur-
de. Mit der zweiten Frage wollten wir direkt erfahren, durch welche Art von Musik
die Befragten gedrgert oder gestort werden und welche Motivationen dafir ermittelt
werden konnen, , o _ o _
Zweifellos sind er%nmmt_e Proteste ge?en eine nicht geliebte Musik nicht nur Ei-

genart der Dorfhewonner; diesem Verhalten konnten wir auf verschiedenen Bildungs-
stufen, mlt,{ewell_s anderen Schattierungen, Giberall begegnen. Diese hochgradige Un-
duldsamkeit manifestierte sich trotzdem am ehesten bei der Dorfuntersuchung; un-
serer E_rfahrunP nach sind némlich die Stddter wenn auch nicht nachsichtiger, jedoch
wegen ihrer Gleichgltigkeit bei ihrer Abwehr des Larms qegenu_ber fremden oder

el enart(ljgen Tdnen umeiniges toleranter. Zugleich formuliert ein Stadtbewohner
au grunmv%rfscmedener Ubérlegungen auch eine dezidierte Ablehnung im allgemei-
nen nicht offen.

_ Wir haben zwei Typen der Negation bzw. der Einstellungen unterschieden: die
einen beanspruchen zwar fiir sich bestimmte Gattungen nicht, tolerieren sie jedoch
g_eduldlg, weil andere sie beanspruchen konnten; —die anderen protestieren gegen

ie Anwesenheit einer Musik, zu der sie selber negativ Stellung beziehen. Unsere
folgende Tabelle stellt diese beiden lepen der Verneinung nach den hekannten Grup-
pierungen dar(T = Toleranz, | = Intoleranz).
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Tabelle 4 Die zwei Typen der Ablehnung gegentiber bestimmten Musikgattungen in % (In den
beaiden untersuchten B%rfern; N :6003 I g 4
Beruf Ungar. Tanz-  Jaz Operette Oper Symph.
Lpe or  musik ’ P P I\Xu5|
TI T1 T | T | T | T |
Industriel 3 1 15 7 25 12 17 7 B3N 32 0
Lanawirt-
schaftich 2 1 20 4 31 4 27 6 Ho0 3P U
Hilfsarbeiter 1 20 4 3 7 29 1 46 25 43 19
Facharbeiter 1 - 19 33 1 2 5 46 18 4 2
Geistig Arbei
tende 5 4 20 4 33 3 13 4 21 13 % XA
Rentner - - 18 6 2 6 21 ) 2 L N U
Hausfrauen - H 5 29 12 U 1 3 21 30 2%

Gegeniiber dem ungarischen Lied finden wir weder eine tolerante noch eine in-
tolerante Abneigung. Diese musikalische Gattung findet nur bei gelst|g Arbeitenden
2U 15% eine tolerante und zu 4% eine intolerante Ablehnung. Jedoch Sind wir der
Meinung, man sollte ungarische Lieder oder Volkslieder aus dem Rundfunkprogramm
verbannen, auch hier nicht begegnet. Auch die letzteren 4% haben dem ungarischen
Lied nicht als &sthetischer Erscheinung widersprochen, sondern lehnen das Geschrei,
von Betrunkenen oder den befremdenden Charakter iberschwenglicher Ru_hrseh%kelt
ab. Auch gegentber der Tanzmusik gibt es eine Art tolerante Abr]e[%un%. Sie wir
abgelehnt, weil sie fiir gerduschvoll, dumm gehalten wird und weil ihre Tremdspra-
chigen Texte_ unverstandlich und wirr sind. Auch von diesen Personen wird jedoch
die Tanzmusik als Nachaffen einer Modeerscheinung oder als etwas, was die Jugend
immer ngtig hatte und ntig haben werde, akzeptiert. Dltyemgen,_dm Tanzmusik ver-
bannt wissen machten, sind einsam lebengde, kinderlose, oder von ihren Kindern ver-
lassene Menschen. Jene Kategorie fallt mit der Gruppe jener Menschen zusammen,
denen die Musik auch im allgemeinen nicht viel bedeutet, die sie nicht geniefen kon-
nen —dann sollen auch andere sie nicht haben. Bei der Operette steigt der Anteil
sowohl der Toleranten als auch der Intoleranten an. Bezeichnenderweise ist die In-
toleranz groRer als gegentber der Tanzmusik. Ihre Verfechter gehoren In erster Linie
2u einem Kreis von Personen mit niedrigem Arbeitsstatus (zu 6—%). ,

Es gibt zwei Gattungen, bei denen die Forde_runq nach einem Verhot beachtliche
Male annimmt, was sowohl die absoluten Anteile als auch das Verhaltnis zwischen
den beiden Arten der Abneigung anbelangt: die Oper und die symphonische Musik.
Uberraschend ist, dal die Oper auf eine groRere Ablehnung stofit als die symphonische
Musik, nicht nur beziiglich der Antgile, sondern auch der heftiger formuliérten Be-

rindungen. Im Falle der symphonischen Musik kehrt sich dieS in ihr Gegenteil um,
desonders berraschend bei der Ablehnung von OF_er bzw. von symphonischer Musik
sind die Unterschiede zwischen ﬂe|st|g_un korperlich Arbeitenden. Wéhrend ndm-
lich kérperlich Arbeitende im aflgemeinen durch die Oper zu einer intensiveren Into-
leranz veranlalt werden, wird bei geistig Arbeitenden eine véllige Ablehnung der Oper
in einem ger_m?eren,_der symphonischen Musik jedoch in einem erheblich ?roBe[en
MaRe ausgeldst. Es sind die letzteren, die zu einem hoheren Anteil behaupien, die
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symphonische Musik sei nicht notwendig, dberfliissig, ja sogar storend. Dies ist be-
achtenswert! Wie ist es moglich, daR geistig Arbeitende, von denen ein Teil , fast*
Zur Int,elhggnz gehort, gegeniber der_symp onischen Musik am intolerantesten sind?
Und diese Personen argumentieren viel heftiger fiir ein Verhot dieser Gattung als
jene Bauern (s. den Durchschnitt des agrarischen Dorfes und die Hilfsarbeiter), deren
ganze Lebensfuhrunlg es nicht gestattet, da sie ein Niveau erreichen, bei dem die
Symphonische Musik verstandén werden kann. . .

We?en einer summarischen Einschatzung der Arbeit, der %esellschafthchen Lage,
des kuTturellen Standards der Bauern wird €s von ihnen nicht , erwartet”, da sie
die ernste symphonische Musik genieRen. Diese ,,Anforderung™ ist jedoch gegeniber
den geistig Arbeitenden stark ausgepragt, die aber diese Art Musik trotzdem nicht
verstehenkonnen und wollen. Da’es jedoch ,schicklich” wére, diese Musik zu ver-
stehen und ein Beddrfnis nach ihr zu haben, sie aber diese Musik trotzdem nicht ver-
stehen und nicht beanspruchen —sie jedoch sténdig horen — ldst bei diesen Menschen
wachsende Intoleranz, Argemis, ga sogar Schamgefuhle aus. So I&Rt es sich begrunden,
dal 8e|st|g Arbeitende intoleranter und a%gre_sswer sind gegendiber der durch den
E’?dn funk ausgestrahlten ernsten Musik als einfache Menschen mit weniger Schul-

ildung.

,W|rg wollen hier darauf verweisen, was wir in einem friiheren Teil der Arbeit be-
reits ?_eschrleben haben, in welchem Mafe bestimmte Klénge —unabhangig von ihren
dsthetischen oder allgemeinen Qualitéten —die Menschen zu guter oder zu schlechter
Laune zu stimmen in"der Lage Sind. Fiir einen Menschen ist das, was ihm hekannt
ist, d.h. wo er (iber irgendeirien konkreten Bedeutungsgehalt verfuPt .angenehm und
gut. Der Klang dessen, was unbekannt, also unversténdlich und fo glich unerklarlich
ist, l0st Argernis aus. Aristoteles sagt (Poet;k [V): ,,Die Erkenntnis ist nicht nur fiir
die Weisen, sondern auch fur die anderen eine Wonne —nur in einem geringeren MaGe.
Die Betrachter von Bildern freuen sich, weil wahrend des Betrachtens das Erkennen
erfolgt und sie feststellen kénnen, was was ist... “ Hier liegt die Erkldrung dafir, dal
wir gzegenuber Werken, in denen wir nichts erkennen, aber die Bedeutsamkeit des
nicht érkannten Werkes trotzdem wgendww wahrnehmen, Abneigung, Zorn und gar
A_ggéesswnat empfinden, denn je bedeutsamer das Werk ist, um so mehr erhdht sich
die Bedeutungslosigkeit der Person, dig dies nicht zu erkennen vermag, )

Friiher begzegnete im allqememen_ ein jeder nur dem, was zu ihm paBte, Heute fiihrt
der Demokratismus der Kultur zu einem Streben nach einer Art Einformigkeit, zu
giner Homogemswrum};:, —das ist in erster Linie den Programmen der Massenmedien
zu verdanken. Obwohl in erster Linie der Durchschnitt, der Geschmack der Mehrheit
U berucksmhtlgzen Ist, beachten die P.ro%ramme trotzdem zu einem Eewmsen AusmaR
auch die schichtenspezifischen Anspriiche und das unterschiedliche kulturelle Niveau.
So erreichen dann Kunstgattungen auch nicht zustandige Menschen, so I6sen sie In-
teresse oder Abneigung aus, je nach der gesellschaftlichen Bedeutung, der Anzjehungs-
kraft und dem Wert der betreffenden Kunstgattung innerhalb und auBerhalb der
Kunst. So spiegelt also der Indikator der Intoleranz innerhalb der allgemeingn Ne-
gierung der verschiedenen Musikgatungen ein spezifisches Verhaltnis, das sich z.T.
auf die Kunst und auf die unterschiedlichen Grade des Kunstverstandnisses bezieht,
2.T. die ,Reizschwelle® des Unverstdndnisses zeigt, wider. Die durch die nicht ver-
standene Musik ausgeldste Aggressivitat zeigt auch die Wichtigkeit der Musik an,

Auch trifft zu, dal es ein bestimmter Typ von Mensch ist, der deswegen, weil
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er selber es nicht versteht, etwas aus der Welt verbannen wiirde anstatt sich die Mihe
zu machen, es zu verstehen, wobei er dadurch evtl. etwas gewinnen konnte. Bei der
Intoleranz geistig Arbeitender ﬁegenuber der symphonischen Musik handelt s sich
nicht einfach um eine ohrenbetdubende Wirkung der Klange oder um ihren unver-
standlichen Charakter. Ein derartiges Verhalten kann auch durch das Gefiihl ausge-
|ost werden, daB man aus einem Reich, das seine Eingeweihten hat, ausgeschlossen
ist, weil man wegen der Umsténde oder infolge eines elgenen Fehlers davon aus[qe-
sperrt wurde. Man meint, es wiirde einem in iner fremden Sprache etwas Wichfiges
mitgeteilt, was man nicht versteht, obwohl es Menschen gibt, die es verstehen. Da-
durch wird auch ein ersehntes %esellschafthches Privileg Signalisiert, das irgendwie
auch mit seinem gesellschaftlichen Status verbunden séin Sollte, das also €in ,,Status-
symbol* ist —um so schlechter ist es, daR diese Musik fiir einen unerreichbar ist.

~ An den Grenzen von Bejahung und Vernelnun? zeichnen sich also die Grenzen der
die einzelnen Musikgattungen wahlenden oder ablehnenden Gesellschaftsgruppen ab,
und es werden die Griinde hierfir deutlich. Auch dieses skizzenhafte Bild tber die
Stufen des Verstandnisses liefert eine Erklarung fur die Frage nach den unterschied-
lichen Reichweiten des Musikauffassungsvermogens und nach ihren Griinden.

1. Der Einflult des neuen Gesellschaftssystems auf den Wandel des Musikverstand-
nisses

(Erfahrungen im GroBunternehmen MAVAG)

Wollen wir die Ursachen des grundleh%ende_n, qualitativen Unterschiedes zwischen den
Arbeitern dieses GroRbetriebes des Maschinenbauwesens und den , Elite“-Schichten
des Dorfes naher untersuchen, so miRten wir im Interesse eines vollen Verstandnisses
der Situation die aII(]]_ememere, sozio-historische Bewegung analysieren. Dazu ware
eing kulturgeschichtliche Untersuchung notwendig. Hier kénnen wir nur die charak-
teristischsten Tendenzen erwéhnen, , o

. Die sich in den vierziger Jahren in Ungarn vollziehende revolutiondre gesellschaft-
liche Umﬁestaltun hat Sich in jeder Hinsicht, so auch in der Verwirklichung der Zie-
le der kulturellen Revolution, als Erbe und Weiterfiihrer der Arbeiterbewegung ange-
sehen. Bei der Vorbereitung der Phase ?roBer revolutiondrer Umwélzungen gewinnt
das Ideelle eine besonders groe Bedeutung. Das Ideelle umfaRt in diesem Fall alles
vom Denken bis zur Kunst. Nach der Befréiung, in den vierziger Jahren, war das Ziel
die Durchsetzung des Programms von 1919. Wir wollen aus einer Vergffentlichung
des Volkskommissariats fur offentliche Bildung des Jahres 1919 den folgenden Passus
zitieren: ,Die Musik ist mit der Arbeit geboren. Sie Eehort also den Arbeitern. Es
kann also keinen Zweifel tber das Programm der ZuKunft geben: die Musik muR dem
Arbeiter, der vor Jahrtausenden an ihrer Wiege stand, zuruckgegeben werden.

Bei einer revolutiondren _Umwalzunq besteht die grundlegende Rlchtunﬁ des Kamp-
fes darin, dal die neue an die Macht gelangende Klasse all das in Besitz nehmen will,
was der friheren herrschenden Klassé gehdrt hat und von dieser zur Sicherung ihrer
Herrschaft und zur Aufrechterhaltung der Unterdriickung anderer Klassen fir sich
Vorbehalten hat, sei es, daf es zur eigentlichen Machtaustibung gehért hat oder ein
Symbol des Besitzes der Macht war, Die Devise der ,Enteignung der Enteigner” be-
20g sich selbstverstandlich auch auf eine Inbesitznahme der Jahrhunderte alten kul-
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turellen Schétze und Kunstwerte. Die Eroberung der Kunst —die infolge ihres Bil-
dungsmonopols das Eigentum der ehemaligen herrschenden Klasse war'—stellte fir
das Proletariat und seine Reprasentanten die Auf_%abe eines einmaligen, mit der Ex-
ropriation des Privateigentums gle_lchzem? zu fihrenden Kampfes dar. Auch das
eninsche Programm besagt, daR"die Kunst dem Volke gehdre, daf sie tiefe Wurzeln
bei den breiter werktatigen Massen zu fassen und das Verstandnis und die Liebe des
Volkes zu erlangen habe. o ,

Und die andere Seite der Aufgabe; ,Wir milssen von der gesamten Kultur Besitz
ergreifen, die der Kapitalismus uns hinterlassen hat, und aus ihr den Sozialismus auf-
bauen. Wir m{issen von der,?esamte_n Wissenschaft und Technik, von allen Kenntnis-
sen und von der Kunst Besitz ergreifen.“ Und an anderer Stelle: ,Die SIW[GIChe pro-
letarische Revolution mit der biirgerlichen Kultur, mit der burgerflchen Wissenschaft
und Technik, die bisher nur wenigen zuganglich war, zu vereinigen, ist, ich wieder-
hole es, eine schwere Aufgabel.”" _

In dieser Zeit nahm das ,,Ergreifen® der Kultur und der Kunst den Charakter ei-
ner ,Kampfaufgabe® an. Die sich neu heranbildende herrschende Klasse hielt es fir
sich als verpflichtend, dieses Monopol zu ergreifen und in Besitz zu nehmen. Kunst
und Kultur stellten gesellschaftliche ,Werte™ dar, deren Erwerb gleichzeitig Chance,
Recht und Verpflichtung war. Es existierte und wirkte also eine innere revolutionare
Bewequng mit einem starken Elan; es gab das das Kollektiv begeisternde Gefihl des
,£8 501l uns gehren™, und_zwar ?erade in der Gber ein revolutiondres BewuRtsgin
verfiigenden‘wertvollsten Schicht der an die Macht gelangten Klasse. Und zur Durch-
fuhru,nP gab es eine noch nicht organisierte, aus spontanem Enthusiasmus gegriindete
freiwillige Garde, deren Mlt%[]eder propag|ert, %gme_rt und aktiviert und den ", kultu-
rellen Aufstieq des Volkes* ur_lhregrun legende Zielsetzung und revolutionare Auf-
gabe gehalten"haben. Dies war Aene ewegung, durch die auch die nicht freiwillige,
offizielle Organisation —teils durch diesen Enthusiasmus, teils infolge der ,,Erwartung*
der herrschenden Schicht der Gesellschaft —mltgerlssen wurde. ,

All diese Faktoren haben zusammen jene grofe Bewegung geschaffen, die als kul-
turelle Revolution bezeichnet werden konnte. Es ging um ein Vordringen der in der
ehemaligen Gesellschaftsordnung unterdriickten, dus Kultur, Bildung und Kunst aus-
geschlossenen Klassen —in erster Linie der Arbeiterklasse —im Interesse der Besitz-
ergren‘unq der Kultur. Diese erste Periode der kulturellen Revolution kann als die Zeit
des ,revolutionren Enthusiasmus” bezeichnet werden. Damals wurden auch die
Grundlagen der spéteren Entwicklung gele% es war die Phase, deren Elan auch noch
%pater eine Zeitlang gewirkt hat. Was die Inhalte anbelangt, gab es keine einheitliche

endenzen. Unter denen, die die Kunst versténdlich machen und die Kunstwerke
wirklich in die N&he des ,Volkes™ bringen wollten, gab es gleichermalien Abstrakte
(und da sie Kommunisten waren, waren sie sogar noch starker vertreten) wie auch
Vertreter anderer Kunstrichtungen, z.B. den revolutionaren Wandel bejahende Grup-
pen des Expressionismus und sonstiger -ismen.

Diese grofen Veranderungen waren nicht nur effizient, sondern brachten auch
optisch %unst[ge Effekte mit sich. Das Lager derer, die Biicher lasen, in die Oper und
ins Theater gingen oder kiinstlerisch aktiv wurden, wuchs standig; graphische Dar-
stellungen mit phantastischen Steigerungen demonstrierten die Einbeziehung der
friiher Unterdriickten Klassen in den Krels der Konsumenten der Kultur und GenieRer
der Kunst. Hinter diesen wirklich schwindelerregenden Zahlen gah es auch tatsdchliche
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Ergebnisse und einen tatsachlichen Durchbruch in der Bildung. Die Zahlen spiegelten
die Partizipation nicht nur der ausgebeuteten Klassen im Sinne der Marxschen Defi-
nition wider, sondern auch jener nicht unbedeutenden Schicht (der ,kleinen Leute®:
Kleinbirger, untere Beamte, Zugehorige der Intelligenz mit einem niedrigen Lebens-
standard), die an die Kunst erst Jetzt herankommen konnten. Auch fiir sie wurde die
Kunst finanziell erst dann erschiinglich, als sie es auch ,,fiir das Volk* wurde.

Die mit revolutiondrem BewuRtsein erfillten Arbeiterschichten wollten jedoch
das Recht zur Bildung nicht nur auf sich, sondern. auf ihre gesamte Klasse, ja sogar
auf die ﬁesam_ten in Bewegung und Aufstieg begriffenen Massen ausdehnen; eigent-
lich wollten sie aber noch mefr: Sie wollten die"Chance zur Pflicht machen. Die re-
volutiondre Ambition der Organisatoren der Kulturrevolution bestand darin, die ge-
?"ebenen Mdglichkeiten den anderen aufzuzwingen —im Glauben, daB dies fur die Er-
uIIun?_der evolution notwendig sei. In dieserPhase waren Kunst und Kultur gesell-
schaftlicher Wert und politisches Programm zugleich. Der spontane Enthusiasmus
fiir die Erlangung des Bildungsmonopols stellte einen MaRstab des BewuRtseins dar
und forderte zwingend den Kampf. _ _ .

Die Erfiillung der angelaufenen schwungvollen Entwicklung und die Stabilisierung
der Ergebnisse wurde einem straff organisierten institutioneilen Netz anvertraut.
Durchseine Bemiihungen wurde die Chance hauﬁﬁ zum Zwang und die Spontangitat
Zur Verpfllchtu_n(fl. Durch den Elan der gesellschattlichen Umschichtung wurde die
wachsende statistische Zahl der an der Kulturrevolution Partizipierenden noch ge-
halten, ja sogar weiter vermehrt, die Verdnderung der Anlasse fuhrte jedoch zurVer-
anderung der Verhaltensweisen. Die kuI.tur‘)oImsche Fuhrun%.verlan?te.von ihren
e;genen, itgliedern und von allen vermittelnden Apparaten Qie revolutionére Be-
sifzergreifung der Kultur, ibernahm zugleich aber auch sémtliche Fehler aus den
(lbrigen Bereichen des gesellschaftlichen und politischen Lebens. Der Unterschied war,
daR der ,Zwang“, Oper und Theater zu besuchen und Biicher zy lesen, nicht nur ne-
?anve Ergebnisse hatte, auch wenn die diesem Zwang zugrundeliegende Intention
etztlich umgekehrte Resultate zeitigte. Dies war die zwelte Phase der Kulturrevolu-
tion, die der obligatorisch gewordenen Be?elsterung. In dieser Zeit engen sich die re-
volutiondren Ziele ein und werden verzerrt, vor allem was den Inhalt der zu vermit-
telnden Kultur und Kunst anbelangt. StraBenschilder mit der Aufschrift ,muf® und
verboten® werden immer haufiger. Das, was man lieben kann und folglich auch lie-
ben muB, wird durch die politische Zweckma\ﬁAllgkeltl durch einen engherzigen Puri-
tanismus in Politik und Kunst bestimmt. Die Wege sind gleichermaRen versperrt in
die Richtung, wo man sich nur unterhalten kann; als auch in jene, wo der durch den
damaligen MaRstab festgelegte revolutiondre Inhalt fehlt (Bartok gilt zu dieser Zeit

enauso als formalistisch wie Derkovits, Csontvary wird ebensowenig ausgestellt, wie
recht aufgefihrt wird)®, o _ _

Die elnge_engten Inhalte, die Polaritdt , Obligatorisch —Verboten®, die zur Pflicht
gemachte Bildung 19sten natirlich bei dem ersten Tauwetter eine Reaktion aus. So
viele Beziige des Lebens waren voll von Verboten und Zwéngen, dal die Menschen
es noch ungeduldiger ertrugen, daf ihre inneren Bedurfnisse zur freien Gestaltung
ihrer Freiheit dem Druck &uBerer Umsténde ausgesetzt waren. Dazu kam, daR hier
jener Bereich des Lebens lag, in dem die Menschen sich mit den verhaltnismaRig ?e-
rmgsten Konsequenzen ge%en die Zwange auflehnen konnten. Man wollte sich selbst

nd das Recht e1uf sich selbst vTrte|d|ggn, auch wenn dies daf Recht auf KuIturIoa%\-Iar

elt, auf die Ablehnung von Bildung, as Recht aut eine Kultur niedrigen Niveaus
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Der mit der Tauwetterperiode anlaufende kulturpolitische Liberalismus bringt den
Anfang der dritten Phase der Entwicklung, in der die Zwange geldst, die Verbots-
schilder aufgehoben werden, zugleich aber auch der Weg fir die Entfaltung der Gegen-
sétze der urspriinglich schonen revolutionéren und in der Folge erstarrten, em%eeng-
ten und verzerrten Ziele frei wird. In den Vordergrund traten die bloBe Unterhaltung
gqunuber der nur politischen Nitzlichkeit, der Selbstzweck gegeniber der Tendenzi-
ositdt, das Kosmopolitische gegendber dem Vdlkischen, das Moderne gegeniber dem
Konservativen, der ,Westen™ gegenber dem ,,Osten*, das Aufsichnefimen der selbst-
bewuRten Kulturlosigkeit l%egenuber der erzwungenen Bildung. Es war die Zeit der
kritiklosen Bejahung und Ubernahme des sog. ,Kleinbirgerlichen” in den Massenbe-
dirfnissen und der Bisher verbotenen Modernitdt im Bereich kiinstlerischer Anspriiche.
Eines der Kennzeichen dieser Zeit ist das Aufbliihen und die alles verschiittende Flut der
JEstrade-Gattungen®v . Von 1954 an dauerte es etwa acht Jahre, bis der bis dahin
zuriickgedréngte Anspruch auf Unterhaltung.in der Art des Pendelschlages auf seinen
Platz zuriickkam und' die durch Verbote ins Ubeatiirliche gesteigerten Bedurfnisse
befriedigt wurden, Scheinbar war es die Liberalisierung, die qegen die urspriinglichen
JgroBen Ziele* wirkte, in Wirklichkeit aber revoltierte ein latenter innerer gesellschaft-
licher Widerstand, der in der Zeit der Vorherrschaft der Politik des ,Zwanges* nicht
sichtbar wurde, gegen die Zlelsetzun%en der hohen Bildung. (Denn sgi es auch der
hochste Wert furdie Menschen, Beethoven zu horen, wenn dies zu einem Zwang wird,
so. wird unweigeriich der Widerstand qusgie_lost und das Interesse schldgt in das Gegen-
teil umv 1) Dadurch, daB die friher kiinstlich zuriickgedrangten Anspruiche in der ",
ersten Tauwetterperiode sprunghaft angewachsen sind, scheéinen sogar einige wichtige
Ergebnisse weggewischt worden zu sein'(ob es Ergebnisse oder Illusionen waren, ist
nicht so leicht zu beantworten). , _

Die revolu_tlo,nare_‘Umschlchtun%_lst ab?esphlpssen, es sind Gesellschaftsschichten
entstanden, die in einem gewmsen inne stabilisiert sind. Das bedeutet nicht, daf die
Schichtengrenzen ganzlich geschlossen sind, jedoch erfolgt ein Ubergang aus einer
sozialen Gruppe in"eine andere nicht auf revolutionérem, beschleunigtem Weﬁ. Die
groBe Wende der sozialen Umschichtung ist abgeschlossen, die gesellschattliche Be-
wegung hat sich verlan%samt und verringert. Wie man heute nicht mehr Minister von
deri Arbeitsbanken holt, kann die Kulturleitung auch nicht mehr mit der Devise ,Bis
morgen krempeln wir die ganze Welt um“*” operieren. Die neue Entwm,k_lungs&hase
ist durch eine langsame Entwicklung, durch eine methodische, gut organisierte Klein-
arbeit des Alltags, durch die Ausarbeitung systematischer Qrdnungen, durch die Er-
richtung von Institutionen und Schulen %ek_ennzgmhnet. Eine _Ian%same Entwicklung
ist an die Stelle der spektakuldren, jedoch nicht dberall grindlich fundierten Ergeb-
nisse der groRen Wende getreten. Die Arbeit selbst bringt eintbnigere Resultate, ge-
ringfligige, schrittweise Terraingewinne oder manchmalein Auf-der-Stelle-Treten"und
die Festigung des Erreichten; und da viele Scheinergebnisse verschwunden sind, zeigt
sich eine scheinbare Stagnation. Dies wére auch dann_nicht anders gekommen, wenn
die Phasen des ,Zwanges* bzw. der Liberalisierung die Entwicklung nicht verzerrt
oder gebrochen hétten. Die Bewegung hatte sich auf jeden Fall insfitutionalisiert,
%mterkallen Umsténden muRte die"Zeit der langsameren und systematischen Entwick-
ung kommen,

ir miissen uns auch einem Wandel der Werte stellen. Wahrend anfangs die ideel-
len Schétze der Kunst als revolutionére Werte erobert und angeeignet werden sollten,
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ist bei der gegenwartigen Tendenz der Gesellschaft der miihsame Weg der Aneignung
von ideellen Werten, und so auch der Kultur und der Bildung, in den Hintergrund ge-
dr_angt und die Kréfte werden auf die Anschaffung von materiellen Giitern Konzen-
triert. Die technische Entwicklung und die Aneignung von Fachwissen erscheinen
auch gesamtgesellschaftlmh wichtiger als die Bewahrung von ,humanen Werten®,
Dadurch verblassen vielleicht die menschlichen Gehalte'und die Werte des Geistes.

Da all dies mit der Stabilisierung der Schichten einhergeht, scheint eing neue Gefahr,
die der kulturellen Erstarrung nach Schichten, zu drohen. Bei unseren Untersuchun-
en zelqt sich dies hei den Grenzen des Interesses der einzelnen Altersgruppen fir die
unst. In der Arbeiterschaft finden wir bei jenen Schichten ein intensiveres Interesse
fir Kunst, deren Z_ugehon?e durch die erste'bzw. auch durch die zweite Phase der
Kulturrevolution in"den Strom der kulturellen Entwicklung eingeschaltet wurden und
bei denen nach der Aufhebung der duRgren Zwange_dlese ntwicklung zu einem in-
neren Zwang und Bedirfnis Heworden ist, —d.h. bei Menschen, bei denen die Kunst
als gesellschaftlicher Wert erhalten gebllgben_lst. Unsere Untersuchungen bei MAVAG
hat deutlich gezeigt, dal das Kunstverstandnis dort eine hthere Stufe erreicht hat,
wo der Zweck der Kunst mit der (};"esellschafthchen Bewegung zusammengetroffen

ist und wo sie sich gegenseitig gestarkt haben.

I1I. Die Entwicklung des gesellschaftlichen Interesses fir ungarische Lieder, Volks-
lieder und Jazz

Wir haben aus dem Grund,Fera_de diese drei Zweige aus dem_%ror&en_Strom der Massen-
musik herausgegriffen, wei —mf_ol_ge ihrer Verdnderungen, ihrer Wirksamkeit und ih-
rer charakteristischen Kraft —hei inen der Wandel der qesellschaftllc_hen QOrientati-
onen soziologisch am besten erfalt werden kann. Zweifellos melden sich die Aus-
wirkungen der an die %roﬂten Zeitfragen —wie Demokratismus, vélkischer Gedanke,
Kollektivitét, bauerlicher und proletarischer Charakter, Fortschritt und Modernitat
usw. —anknupfenden gesellschaftlichen Verhaltensveranderungen in diesen Gattun-
gen. Diese Fragen manifestieren sich in einer e|genart|ﬁen Projektion gerade im Zu-
sammenhang mit dem sich wandelnden Wert der gesellschaftlichen Nutzung dieser
Gattungen. Unter diesem Aspekt hat die TanzmuSik nur eine geringere Bedeutung;
sie ist in_erster Linie unter dem Blickwinkel der Sozialpsychologie und des Wandels
der musikalischen Alltagssprache interessant. Auf ihre Analyse gehen wir jetzt nicht

Sehr interessant ist das Schicksal des ungarischen Liedes. In Anbetracht der Z&h-
Ieblg_kelt und des bestandigen, kaum abnehmenden Eesellschaftllchen Bedirfniskrei-
ses dieser Gattung lohnt sich ein aufmerksamer Blick auf ihren Lebensweg. Lange
Zeit war die vorherrschende Meinung, daf das ungarische Lied typischerweise die
Musik von Gentryfeiern ist. Es ist an diese GesellSchaftsschicht gebunden wie auch
geschichtlich nachzuweisen ist, daB es seinen U.rsprun% in der nationalen Reformbe-
wegun? des Adelsvin hat. Warum aber wird die Gentry fiir die typische Nutzer-
schicht der ungarischen Lieder gehalten, da sie doch auch von dén Bauern genau-
S0 gesungen wurden und da sie auch das elementare Musikbedirfnis der Mehrzahl
der stadtischen Arbeiter darstellen? o

_Analysieren wir die erfolgreichen Filme, Romane und Theaterstiicke in der ersten
Hélfte unseres Jahrhunderts und suchen wir in ihnen nach dem beneideten Idealtypus
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von Horthy-Ungarn, der die Verhaltensmuster des Landes pragte, so stoRen wir zwei-
fellos auf die Gentry oder auf den aus der Gentry hervorgegangenen Offizier. Nicht
der ,fleifige Unternehmer*, ,der Selfmademan® und auch nicht die schaffende In-
telligenz waren bei uns in Ungarn das Lebensideal: die Schicht, die zwischen den bei-
den Weltkriegen die vorherrschende Atmosphére bestimmte, war nicht durch burﬁe_r-

liche Ideale gekennzeichnet; vorherrschend war die heruntergekommene oder sich im
ProzeR der Herunterkommens befindliche Gentry, die sonderbare Figur der wider-
sprichlichen ungarischen Verburgerhchunq, die sich nicht in die verdndernde Welt
einzufiigen vermochte. Das Lebenselement dieses Menschen, der Grundbesitz, ist
schon unter seinen FiiRen weggerutscht, er kann damit nicht umgehen. Er vermag
auch sein Leben nicht umzugeStalten, aber er ist ein quter Junge, ein guter ungarischer
Junge, er amusiert sich bis zum Tagesanbruch bei Zigeunermusik. Auch das stereo-
type ungarische Attribut des ,Weinend-Feierns* kommt aus dieser Ecke. Denn er
hatte Penauso guten Grund zum Weinen wie zum Feiern, er hatte alles zu vergessen,
vor allem, daR er untauglich geworden war nicht nur fiir die Fiihrung der Nation, son-
dern auch fir je’%hc_he npassung an das veranderte Leben: bei der Arbeit, bei der
Gestaltung der Nation und in der Politik. Es ist bezeichnend, daR diese eigentlich ge-
fallene Figur zum Held der Filme, Theaterstiicke und Romane zwischen den zwei ™
Weltkriegen wurde. Man war der Auffassung, daB die mehrfach dokumentierte musi-
kalische Ausdrucksform dieses Typus das ungarische Lied sei.

. Man war dieser Auffassung, aber in Wirklichkeit trifft das so nicht zu. Das unga-
rische Lied hat seinen national-adligen Ursprung der Reformzeit, der nationalen Basis
der Verbirgerlichung nicht verleugnet. Trotzdem griindet es auf einem gesellschaft-
lichen Anspruch, der viel breiter ist als sein natjonal-adljger Boden, und"diese Bedirf-
nisse befriedigend, erneut weckend und ausweitend bleibt es bis zum heutigen Tage
wirksam. Das Verhaltensmuster des Gentry als idealer und nachahmenswerter Typus
ist an sich noch keine hinreichende Erklarung fir die Zahlebigkeit, die lange Le-
bensdauer und —wie es unsere Daten zeigen —fiir die aulerordentliche Verbreitung
des ungarischen Liedes. Dazu war auch ein Zusammentreffen des Musikstoffes selbst
mit dem Anspruch auf eine allgemeine Ausdrucksform notwendig, es war erforder-
|ICrf]1, daf d(?s ungarische Lied eine musikalische Nahrung von vielen Arten von Men-
schen wurde.

Welches charakteristische &sthetisch-gesellschaftliche BewuBtsein verbindet sich
also mit dem ungarischen Lied? Wir zitieren im folqenden aus den wiederkehrenden
Motiven der bei unseren Erhebungen erhaltenen Antworten. Die wichtigste Deter-
minante dieses BewuBtseins ist der nationale Charakter des ungarischen” Liedes, der
Glaube, daB es die Musik der ganzen Nation ist. In dieser Musikgattung lebte —und
|ebt auch zur Zeit unserer Erhebung —das musikalische BewuRfSein eines betrdcht-
lichen Teils des Ungarntums. Dies wurde und wird fiir ,die Musik der Nation® ge-
halten. Sie ist es, worin sich ,die Ungarn ausdriicken konnen®, worin sich ,,nur"die
Ungarn® ausdriicken. Die zweite Determinante ist die provinzielle Sichtweise, das
F_rovmmelle BewuRtsein. Auch die Stadtefeindlichkeit ist so alt wie die Verburger-
ichung, obwohl sie im Verlaufe der letzten hundert Jahre durch immer wieder neue
Ursachen angefacht wurde. Die Stadt ist in den A_u%en der Gentry entweder jldisch
oder deutsch (Is_|e sind es, die ihm den Boden entziehen), wéhrend das ungarische
Lied ausdriicklich nicht das Produkt der stédtischen Kultur ist. ,Die ungarische Erde
ist darin®, ,der urwiichsige ungarische Charakter. Und dieser Charakter ist ungarisch
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und_landlich, folglich nicht stédtisch. Die stédtische Musik &hnlichen Niveaus —sei
es die romantische deutsche Romanze oder das Couplet des Kabarett-Theaters —hat
eine andere Intonation, andere Funktionen und dient anderen Zwecken. Im BewuRt-
sein der Menschen verbindet sich das ungarische Lied auch dann streng mit dem Be-
grl_ff des Landes, wenn seine wichtigsten Trager die als ,,Cafehausmusikanten®, in die
tddte gewanderten Zigeuner sind. Man darf die historischen Gegebenheiten nicht
vergesseén: dab sich in Ungarn echte stédtische Kultur und Lebensweise kaum ent-
wickelt hatten, daR sich Rinter dieser Tatsache als historische Griinde die verspétete
U_rba,mswru,ngs der widerspriichliche Kapitalismus und die halbkoloniale Lage leben-
dig sind. Die Stédte sind erst neuerlich angewachsen und daher stellen die sog. Stadt-
ler erster Generation in der stédtischen Bévolkerung einen hohen Anteil dar. Thre EI-
tern haben noch in Dorfern oder Landstédten gelebt, sie fiihren noch eine Reihe von
|andlichen Brauchen, obwohl es vor dem KneE auch fir die Provinzstadte charakte-
ristisch war, daf die W|cht|gsten Formen des Cebens, seine beneidet-verworfene und
imitierte Atmosphdre durch das stédtische Leben der Gutshesitzer der U"m?ebung be-
stimmt war, Auch die diinne birgerliche Schicht dieser dorféhnlichen Stadte ahmte
sie nach. Diese Art ,Provinzlertum an Lebensweisen, Brauchen und Idealen pragte
—mit Ausnahme einiger kleiner Inseln —den dominanten Charakter des ganzen Lan-
des. Diesem l&ndlichen, nicht urbanen Charakter, dem selbstbewuRten Provinzialis-
mus ist das zahe Weiterleben des ungarischen Liedes zu verdanken. _
Al dies ware&edoch immer noch zu wenig, wenn der Melodienstoff und die emo-
tionale Ausdrucksform des ungarischen Liedes nicht in hohem MaRe die Chance ge-
fihlsméaRiger Ident|f|2|erun,(}; bieten wilrde, die in der Musik bestimmte Menschen
bei bestimmten Gelegenheiten so notw_end_lg brauchen. Es ist hier nicht unsere Auf-
gabe, psychologische Effekte und musikalische Instrumente zu charakterisieren, wenn
wir He_doch die Dei den meisten Menschen sich wiederholenden Lieder des Liederre-
E)er oires anhdren (ein GroRteil dieser Lieder lebt bereits seit mehr als einem halben
ahrhundert im ,Liederrepertoire der Nation®), so k&nnen wir seine charakteristisch-
sten Merkmale erfassen; die Sentimentalitét, die bis zur Rihrseligkeit gehende Nostal-
%w die Welt der wehmiitigen ennnerun?strachUgen, hoffnungslas un vergebhch
offenden Melodien und Gedanken. (Alles ist drinnen, was vérloren ist, und alles,
was noch verlorengehen kann.) Der harte und schnelle Csardas kann demgegendiber
durch einen alles Schlechte abschiittelnden Takt und Rhythmus charakterisiert wer-
den; es ist nicht zufallllg, daR die klarere, gesundere Welt der Volkslieder auf ihn ei-
nen viel groBeren EinfluR genommen hat.”Zur Zahlebigkeit des ungarischen Liedes
tragt auch bei, daR diese Musik die meisten Menschen erreicht und zwar in der denk-
bar besten musikalischen Interpretation. Die Menschen hdren Lieder, an die sich nicht
nur die Erinnerungen der Lieder selbst, sondern héufig auch die Erinnerungen irgend-
welcher konkreten Lebenserelgmsse ankniipfen, in einer berzeugenden Vortrags-
weise; das ungarische Lied lebt lebendig und wirkt stark nach. Und die Z|Peuner er-
reichen selbst die kleinsten Darfer, ihr eigenartiges Talent, ihre traditional vererbten
]Ifah|gke|ten machen sie zu den berufenen und berufsmaRigen Musikanten der Dr-
er.

Das Verstandnis der Melodien des ungarischen Liedes erfordert keine besondere
Schulausbildung. Seine Verbreitung wird auch durch die Gewohnheiten unterstiitzt,
denn es sind Igerade diese Melodien, von denen schon die kleinen Kinder, die Schiler
und die Jinglinge umfangen sind. So wachsen dann die meisten Menschen in dieser
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Melodienwelt heran; dies bleibt fiir ihr ganzes Leben das grundlegende musikalische
Erlebnis, was dann durch die standige ,|.ederholungd|eses Erlebnisses, neuerlich auch
durch die Massenmedien, nur noch Verstérkt wird. Fiigen wir noch hinzu, daR gemaR
unserer Untersuchung im Inhalt des musikalischen Bediirfisses die ,ichbezogene
Sentimentalitdt®, das aufgelockerte Feiern, das sich vergessende Entfliehen auch heute
eine hervorragende Rolle Spielen, so haben wir den Grund fiir die Existenz des unga-
rischen Liedes auch aus funktionaler Hinsicht ermittelt. , ,

- Wo sind denn nun die Grenzen der allgemeinen Herrschaft des ungarischen Liedes?
Die eine Grenze wird durch das Niveau der &sthetischen Bildung bedlngt; die andere
verlduft entlang der AbJehnung des Provinzialismus, wobei man entweder ein ,echte-
res“ Ungarntum_oder ein Ungarntum allgemeinerer Gquﬁken haben will oder gar —
sich des Provinzialismus sogar schdmend —irgendein ,echtes Europdertum® anstrebt.
In.noch stérkerem MaBe wirkt jene Auffassung abgrenzend, bei der die Modernitat
mit dem Alten, die ,auslandische GroRstadt” mit dem Ungarischen und_ die Voll-
standigkeit oder das , Anderssein“ der Welt mit der ,,Provinz* konfrontiert werden,

~ Doch am stérksten hat sich die volkische Bewqgun? gegen das ungarische Lied als
eine charakteristische Ausdrucksform —als Représentant der falschen nationalen
Illusionen, des Pseudo-Ungarntums, der Ruhrsehgkegt und der Gentry-Welt —gewandt,
um fiir den kollektiven Charakter, fir die Einfachheit, den biindigen”Realismus und
den demokratischen Charakter des Volksliedes die Lanze zu brechen. Die Bewegung
fiir das Volkslied wandte sich als t){p|sches_ Produkt der Volksverbundenheit des 20
Jahrhunderts auch gegen den geselischaftlichen und affektiven EinfluR des ungarischen
Liedes, um den Anspruch auf eine authentischer ungarische und wirklich volkische,
eine zutiefst kollektive musikalische Ausdrucksweise durchzusetzen. Das Volkslied
was in Ungarn sowohl in der frihen als auch in der gegenwartigen Interpretation das

auernlied hedeutet) war die Ausdmcksform von zwei ideologischen Strémungen und
gesellschaftllche_n Béwegungen: die eine war die Bewegung der Populisten zwischen

en zwei Weltkriegen, die Dorfforschung. Die Entdeckung des Dorfes bedeutete jedoch
sowohl in der Musik als auch in der Literatur nicht nur die Entdeckung des Béuer-
lichen, sondern ging auch mit der Verkiindung eines nationalen Bildungsprogrammes
einher, dessen Gutezeichen in der Musik die Kunst und die musikalische Erziehung
von Bartok und Kodaly waren. Ihre Namen schmiickten in den dreiBiger, V|er2|$er
Jahren die Flaggen der Studentenbewegungen, die das Volkslied zur Ausdruckstorm
ihrer kollektiven Aktionen gewahlt haben. Das Volkslied wurde zum musikalischen
Glauben, zur wichtigsten, ja sogar zur einzigen musikalischen Ausdrucksform der
Spielmann-Pfadfinder und der verschiedenen kirchlichen Jugendor?anlsatlonen.

Diese Bewegungen blieben jedoch nicht auf die lediglich ,bauerfichen” Rahmen
beschrankt. Das Volkslied war der Tréger mehr als nureiner Art von Sinngehalt: Es
stand fiir jenes ,echte” UngarnbewuRtsein, in dem vom faschistischen oder dem_ dazu
nahestehénden nationalistischen Patriotismusverstdndnis ber die Verkiindung einer
antideutschen, selbstdndigen nationalen Existenz bis zum antifaschistischen Demo-
kratismus jede Schattierung an%etroffen werden konnte. Auch fanden da verschiedene
Urteile (iber das Bauerntum Platz, von seinem Mythisieren bis zu seinem Tadeln, von
der Auffassung, das Bauerntum driicke das ,allerechteste” Wesen der Nation aus, his
zu dem demokratischen Verstandnis des Viglkischen, demzufolge das Bauerntum' als
Représentant der Werktatigen und unterdriickten Klassen angesehen wurde. So war
das Volkslied die musikalische Ausdrucksform demokratischen Charakters von den
religiosen Vereinen bis zu den linken Organisationen.
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In der Volksliedbewegung der Zeit vor dem Krieg gab es also —bereits auch musi-
kalisch —ein nonkonformistisches Element. Wegen seiner klaren Schanheit, seinen
Abweichungen von den bekannten und gewohnten Tonarten und seines charakteri-
stischen béderlichen Klanges konnte das Volkslied nicht zur Musik der herrschenden
Klasse werden. Wie sehr es auch in die offizielle Jugend —(in erster Linie Pfadfinder-)
Bewegung eingedrungen ist, bewahrte s trotzdem —zumindest im kulturellen Be-
reich - eine Art oppositionellen Charakters. Das war einer der Griinde dafir, daR
das Volkslied nicht zu einer von oben unterstiitzten und nach unten sich breit ent-
faltenden musikalischen Bewequng wurde; das ,,vélkische* Element war ndmlich zu
stark in ihm, der Ausdruck kollektiver Emotionen, die auch einer oppositionellen
Mentalitét dienen konnten, war zu intensiv. _ o _

_ Nach der Befreiung brachten der neue demokratische Staat und die linken poli-
tischen Organisationen die Massen hdufig auf die StraRen, Ihr Idealbild war das Volks-
kollektiv, mit der Einheitlichkeit und der ertrdumten Heiterkeit der Kollektivitats-
idee. Sie hatten die Jahre nach der B_efre|un%gern zu kollektiven Volksfesten ge-
macht und suchten nach der musikalischen Ausdrucksweise dieses Ideals. Die eine
Ausdrucksform war in den jahrelang verbotenen Liedern der Arbeiterbewegung ge-
geben, die zu Marschieren und Begélsterung animierten und leicht zu tiberrighmen
waren. Die Lieder der Bewegung sprachen jedoch, obwohl man sie durch neug zu er-
gdnzen bemiht war, trotzdem nur einen begrenzten Kreis an und boten nur eine be-
schrénkte emotionale Ausdrucksform: auch’ihr musikalischer Inhalt war nicht von
glewhmamger Qualitdt. Die lebhaft sprudelnden Bewegungen —in erster Linie die

emokratischen Jugendorganisationen, bei deren %rof&en Kollektiven Aktionen es
re|chll|ch_GeIe%§nhe|t zum Singen gab —fligten daher das Volkslied bald in das Re-
pertoire ihres taglichen Singens ein. Dafiir gab es mehr als einen Grund; Volkslieder
sind leicht zu singen und zu begreifen, man kann mit ihnen das Erlebnis des Zusam-
menseins von Jugendlichen der verschiedensten Provenienz vorzul(gllch zum Ausdruck
bringen, man kann mit Hilfe der Stimmung die ggm_elnsamen Ziele und das Idealbild
des Kollektivs festigen. Ihre vielseitige Poesie betdhigte das Volkslied zur Entfaltung
von vielerlei Empfindungen, noch dazu stand es in qrof&en Me.ngi_en zur Verfligung und
gvurdedsomn zu einer nahezu unerschopflichen Quelle der natirlichen Singlust der

ugend.
gInzwmchen nahm auch das offizielle kulturpolitische ,,Credo® des neuen, auf dem
Weg zum Sozialismus befindlichen Staates seine Konturen an. In Formulierungen wie

Rsozialistischer Inhalt in nationaler Form®, ,die neue Kultur &Rt ihre Wurzeln tief
In das Volk* usw. und in den darauf grindenden zahllosen Beschlissen wurde als
?rundlegender AusF,angs unkt das Prinzip der neuen Blitezeit der vglkischen Kultur
estgelegt, In der klarenden ideologischen Abgrenzung wurde der offizielle Stand-
P_un t freilich immer klar von derE_ebrandmarkt_en Position der ,Narodnik-Nationa-
Isten” ab%egrenzt; das gesungene Liederrepertoire der beiden R|chtu_ngg,en unterschied
sich jedoch Aur stellenweise —vor allem in der Erganzung durch sowjetische Massen-
lieder, Volkslieder und Romanzen —voneinander. o _

War dies die Kulmination der Verpflanzung des Volksliedsingens, so trafen sich
unter der Agide des Volksliedes die Bewegung der Populisten von der Zeit zwischen
den zwei Weltkriegen und die demokratische und kommunistische Jugendbewe un?
—s0 trafen sich die musikalischen Prinzipien von Bartok und Kodaly mit den Richt-

9 Baila, Soziologie und Gesellschaft in Ungarn, Band 1
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linien von Schdanow und der Parteibeschliisse. Das Volkslied wurde auch zur Devise,
zum Lernstoff der Schulen und zum Grundstoff der neuen Werke der Komponisten,
Zur Pflege der volkischen —im wesentlichen béuerlichen —Kultur wurden Ensem-
bles und sich nur mit ihr befassende Institutionen ins Leben gerufen. _

Das Volkslied wurde schlieBlich zur offiziellen staatlichen Musik, obwohl zu die-
sem Zeitpunkt nicht mehr sein ,bauerlicher”, sondern sein ,vélkischer* und ,,demo-
kratischer” Charakter betont wurde. Die offizielle Kunstpoflt_lk gestattete nicht nur,
daR der volkischen Bewegung in der Musik ein Ausdruck verliehen wird, sondern sie
machte sie nachgerade zur kulturpolitischen ,Staatsreligion®, allerdings mit einem
anderen ideologischen Gehalt und, was noch wesentlicher ist, auf einer anderen ge-
sellschaftlichen und politischen Basm.,Gru,E)pen mit unterschiedlichsten Motivationen
standen nicht nur um das Volkslied einheitlich geschart, Zwischen Kommunisten,
Sozialisten, Populisten, Internationalisten und Nationalisten entstand eine ,nationale
Einheit* auch in einerweiteren Frage: dem Kosmopolitismus, samtlichen ideologischen
und musikalischen Produkten westlicher ,Faulnis* misse entgegengetreten werden.
Fiir den, Jazz galt das genauso wie fiir samtliche Manifestationen der Avantgarde. So
wie sie in der _eurteﬂunq des Volksliedes einheitlich waren, so widerstanden Narod-
niks und Sozialisten, Proletarier und Bourgeois, Intellektueile und Bauern, Moderne
und Rickstandige, die auf dem Boden der Volkskunst FuR gefalt hatten, sémtlichen
Stromungen der westlichen Musik. So blieb Ungarn bis zur Mitte der fintziger Jahre
von dem seit einem halben Jahrhundert immer mehr um sich greifenden Jazz ver-
schont (genauso wie von den vor einem halben Jahrhundert béginnenden Tendenzen
der musikalischen Avantgarde). So geschah es, —obwohl die Griinde auch hierfiir
tiefer Ile%en —(dal versucht wurde, den sozialistischen Realismus unmittelbar aus
dem 19, Jahrhundert und der Volkskunst zu entwickeln und zu erkléren. So geschah
es, dal in dieser Zeit das 20, Jahrhundert ganzlich auRer acht gelassen wurde mit
Brecht und Bartok, mit Derkovits und Csontvary, die mitsamt allen Ismen den ,,for-
malistischen®, den ,,imperialistischen Verfall* zum Ausdruck bringenden, ,verwe-
senden” R|chtun_%en iberlassen wurden. o _

_Die Wende reitte zwar langsam heran, vollzog sich jedoch schnell. Die ersten An-
zeichen waren die Veranderun{r; der die Kollektive zusammenhaltenden Inhalte und
dann der Verlust des urspriinglichen Inhaltes. Die sich ideenmaRig aus der Volkskol-
lektivitat entwickelnden beggisterten Gemeinschaften, die ,das Leben zu einem kamp-
ferischen Volksfest machen™, hatten ihren gehaltvollen Sinn bereits verloren, hatten
sich hauptséchlich unter der Wirkung des von oben kommenden Zwanges des , M-
sens” versammelt, Sie waren formell’ geworden. Es ist verstandlich, daf" diese Kollek-
tive auf die erste Lockerung zerfielen; Isolierung und Individualisierung sowie das Fern-
bleiben von einem jeglichen Kollektiv waren eing natiirliche Reaktion auf das frihere
Verhalten. Der Platz der Zwangskollektive wurde nicht durch Scharen ertrdumter
Kollektive em_ggnommen; in den kleinen Gruppen, in den lockeren Formationen der
auf Opportunitatshasis zuginander stoBenden Menschen wurde die Verbindung der
Menschen eher gelegenheitshestimmt, zuféllig und funktional. _ _

_ Dem Wandel' wurde auch dadurch Vorschup gieleystet, daR der allgemeine Purita-
nismus und das Purifikatorentum zundchst schrittweise nachlieBen und dann voll-
kommen verschwanden. Uberall, vom Kleiden bis zur Musik, brachte der Wandel Fol-

en mit sich; \_/erginugung wurde jetzt nicht mehr ganzlich verurteilt und verlor in den

ugen der offiziellen und nicht-offiziellen Meinurigsmacher immer mehr den Charak-
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ter einer getadelten ,gesellschaftlichen Krankheit oder eines kleinbirgerlichen Sym-
ptoms. Die Toleranz nahm dberall zu, sowohl hinsichtlich des zu befolgenden ,einen
wahren musikalischen Weges* als auch betreffend die Verkiindung der volligen Faul-
nis der westlichen Kultur. (Um es zeitlich zu bestimmen: die Erstarrung der Kollek-
tive zu Zwang_setzte Anfang der funfz_|?er Jahre ein, die Lockerung, das langsame Auf-
horen des Puritanertums reifte zur Mitfe der funfmger Jahre heran, die Toleranz wur-
de bis zum Ende dieses Jahrzehnts allgemein.) 1958 kommt es zu giner neuen Kritik
der Populistenbewegung, die vélkischen Tendenzen und die verschiedenen Phasen
Ioles_ Ntatlonallsmus wurden durch griindlich vorbereitete theoretische Schriften ana-

siert.

y_AII diese Verénderungen betrafen das Volkslied selbst in einer eigenartigen Weise.
Seine Basis in der Arbel_terbewe(%ung ging bereits friher verloren, eine neue Basis bei
der Jugend konnte es nicht erhalten, die Jugendor?amsatlon_en neuen Typs identifi-
zierten sich mit ihm nicht, wie sie auch mit™den alten Organisationen keine Solidari-
tét zeigten. Auch die kulturpolitische Leitung konnte das Volkslied in der alten Wei-
se nicht akzeptieren, und auch die Komponisten, —die, befreit aus ihrer friheren
Isolierung, ihren Riickstand gegenuber der neuerlich entdeckten Avantgarde aufzu-
holen bemiht waren —haben das Volkslied nicht als Grundlage der Melodieinto-
nation akzeptiert. Was Bartok anbelangt, so stand er vor 1956 im allgemeinen als der
Volkslieder verarbeitende Komponist im Vordergrund, nach 1956 war von ihm je-
doch eher als von dem modernen Komponisten die Rede als von demjenigen, der
friher als Formalist gebrandmarkt wurde, Auf diese Weise wandten sich Arbeiterbe-
wegung wie auch Komponisten, die offizielle Kulturpolitik genauso wie das sPontane
Musikbedirfnis von der Volksmusik ab. Auch die Orientierung der Jugend hat sich
ge_andert, wiewohl das Volkslied in dem obligatorischen Liedermaterial der Schulen,
ei manchen Nachfolgern groRer Personlichkeiten, den zusammenbleibenden Frag-
menten zerbrochener Kollektive weiter erhalten bleibt, o

Und das Dorf als Urquelle und Bewahrer des Volksliedes? Fir die Menschen des

Dorfes kam das Volkslied von den Alten, die iberholt waren, von der offiziellen Kul-
turpolitik, vor der es ihnen ?rauste, von der Schule, die sie losgeworden waren; in
ihren Augen wird das Volkslied durch die Pester Intellektuellen, durch die offizielle
Schulpolitik und in einem gewissen Grade durch die Politik der Massenkunst vertre-

Dieser Prozel wird gegen Ende der finfziger, Anfang der sechziger Jahre bemerk-
bar; jetzt beginnt sich auch der Jazz in den Vordergrund zu schieben. Die Wachab-
losung zwischen Jazz und Volkslied erfolgte nahezu unmittelbar: wéhrend fir die Ju-
gend nach der BefremnP die Zugehorigkeit und die Progressivitét durch die Verbun-

enheit mit dem Volksfied charakterisiert wurde, wurde fir die Jugend dieger Jahre
der Jazz, wenn auch mit einem anderen Gehalt, ebenfalls zum Beweis von fortschritt-
lichem und zeitgemé@Rem Verhalten. Der Protest ,der nationalen Einheitsfront”, der
(r]\legen den Jazz so verschiedene gesellschaftlich ideologische Gruppen auf denselben

gnner gebracht hatte, ist im Laufe des erwahnten Prozesses zerfallen und verstummt.
Die Bewahrer der ,nationalen”, ,vélkischen® und ,dsthetischen® Werte gaben ihre
ablehnenden Standpunkte der Reihe nach auf, sie gaben den Uberzeugenden Argumen-
ten und den dréngenden Jazzhedirfnissen der Jugendlichen —sowie der mit den Ju-
gendlichen zusammen marschierenden zeitlosen ,,Zeitgemafen“ —nach. Ein natio-
naler Protest konnte hierzu nicht mehr laut werden, daja unsere Politik jede Form
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des Nationalismus —sowohl in seiner friheren bUrgerImhen als auch in seiner friihen
sozialistischen Form —verurteilte; die inoffizielle Sorge fiir die Nation hingegen wollte
denhunganschen Charakter nicht vor der vom Westen kommenden Jazzrichtung be-
wahren.

_ Ursprung und Charakter des Jazz wurden auch fiir diejenigen Jazzgegner geklart,
die um' das Sozialistische Verhalten und um den Gedanken des Sozialismus beSorgt
waren. Es hat sich erwiesen, daB der Jazz weder ,die Musik der Fettleibigen” noch ,das
Produkt der Endzuckungen des Imperialismus* ist, sondern daR es sich hier um eing
Musik tyglschen proletarischen Ursprungs handelt, die dem gemeinsamen Schicksal
der von"Sklaven zu Lohnsklaven gewordenen Ne?,erund der weiRen Arbeiter, ihren
durch harte gemeinsame Arbeit erzeugten kollektiven Gefiihlen einen musikalischen
Ausdruck verleiht, Der Jazz erhielt fur seinen UrsprunP einen Schutzbrief, sein Pedi-
gree konnte auch in einem sozialistischen Staat akzepfiert werden. Er konnte aber
auch von den ,,guten Gesellschaften aufgenommen werden, weil die Experten er-
klarten, der Jazz sei eine wertvolle Musik_ die ein neues modernes Zeitalter der Mu-
sik mit sich bringen kdnnte; zum \_/erglemh wurde das von allen Komponisten sehn-
lichst beneidete barocke Zeitalter in Erinnerung gerufen, als es zwischen der musika-
lischen Umgangssprache und den erhabenen Formen der Kunstmusik noch keine
Kluft 8e’t_1eben atte. Glemhzem([; Wies eine unserer sozwloglschen Untersuchungen
nach, 0al der Jazz zu henen Gattungen der ,leichten Musik™ genhdre, die eine ver-
mittelnde Rolle zwischen ernster und leichter Musik spielen durften. Diese Erklarungen
ermoglichten es, dal der verbreitetsten Mu5|kgqttun|t] des 20. Jahrhunderts auch bei
uns die Tore gedffnet wurden, daR ihre Popularitét legalisiert und die Beruhigung
aller erreicht werden konnte. o o

Es muf jedoch auch davon gesprochen werden, daf sich die musikalischen An-
spriiche in der Zwischenzeit doch noch anders _%es;altet haben, als wir es in unseren
optimistischen Erwartungen_hofften. Diese Zeit konnte wie folgt zusammengefalt
werden: es erscheinen wichtige Arbeiten bedeutsamer Autoren Uber den Jazz; Rund-
funk und Fernsehen erdrtern die Werte des Jazz in _Folggser]dungen und erziehen ein
neues Lager von Musikkennern. Der Weg erdffnet sich Tir die Verbreitung des Jazz —

1963! — dann greift die Beatmusik um sich —1965—66 — bis das Land Im Rahmen
des allvolkischen Gesellschaftsstls der Tanzlied-Festivals inmitten groBer gesell-
schlagg%che{ Freudenfeuer durch die Klange platter Nichtigkeiten durchtrénkt wird

Auch das lenkt wiederum die Aufmerksamkeit auf die einfache Tatsache, daf die
musikalische Gemeinsprache genausowenig durch den Jazz im Verlauf einer spon-
tanen Entwicklung von einigen Jahren verandert werden kann wie sie auch durch den
in zwei Wochenstunden der Grundschulen organisierten Volksliedunterricht in 15
Jahren nicht umgestaltet werden konnte . .. Das Jazzbedirfnis hat bei weitem nicht
immer denselben Wert und Sinn und |&Rt sich auch nicht in das Schubfach irgend-
eines bestimmten sozialen Verhaltens einordnen. Was war trotzdem eindeutig am
dem Jazz bereiteten Empfang?  Erstens, das der Jazz irgendwie als eine modérne mu-
sikalische Ausdrucksmaglichkeit und als ein zeitgemaRes musikalisches Verhaltnis in
Erscheinung trat. Sein Vormarsch bedeutete eine Offnung gegendiber der Welt und
eine Trennung von der friiheren nationalen Absonderung.” Gegendiber dem Illusionis-
mus der vélkischen Kollektive ist er die Ausdrucksform einer realistischeren Gemein-
schaft mit einem mehr gegenwartshezogenen Charakter; gegendiber einer romantischen
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Sentimentalitét ist sein Klang realistischer, aufrichtiger und harter. Er verlangt wahr-
haft eine andere Art von Emstellun% als die massenmusikalischen Gattungen einer
vergangenen Romantik. Er lullt nicht ein, sondern reizt auf, er bringt nicht das Ver-
gessen, sondern wiihlt auf, er ist nicht nostalgisch, sondern aktivierénd, er unterstiitzt
wirkliche menschliche Beziehungen stérker und bedeutet somit eine echtere Welt.

Da diese G_attu_n? schon an_sich vielschichtig ist und es durch ihre Interf)retatlon
noch mehr wird, st auch die Zweideutigkeit von alldem zu sehen. Obwohl der Jazz-
urspriinglich durch eine proletarische (oder durch eine dem Proletariat nahestehende)
Gemeinschaft geschaffen wurde, kommt gegentiber den kollektiven vélkischen Illusi-
onen nicht nur dieses sein Wesen zur Geltung, das im Gegensatz zum biirgerlichen
Individualismus in die Zukunft weist. Er trdgt auch den Charakter seines natirlichen
Entstehens und der menschlichen Verhéltnisse der ihn ins Leben rufenden Gesell-
schaft in sich, die Ausdrucksform der kleinen Banden und Gangs, er trégt jedoch in
einem anderen Sinne auch die Ausdrucksmdglichkeiten der ,einsamen Masse*, des
existentialistischen Lebensgefiils der in der Masse vereinsamten Menschen in sich.
Obwaonhl er gegentiber den selbsttriigerischen Trdumen und der antikapitalistischen
Nostalgie des volkischen ldyllismus dem realistischen BewuRtsein des 20. Jahrhun-
derts Ausdruck verleiht, wobei auch die jenseits des Kapitalismus blickende prole-
tarische Sichtweise zur Geltung kommt, hietet er g!e|phze[t|% auch die Freuden dieser
Existenz an und spricht von einer Identifikation mit ihr nicht nur im negativen Sinne.
Wiewaonhl er eine hohere, (bergreifende internationale Sicht verleiht, beinhaltet dies
gleichzeitig oft auch ein verschdmtes AuRerachtlassen und ein germ?schatmge_s Ne-
g;eren dereigenen Nation, des eigenen Volkes. Obwonhl der Jazz weltoffener ist und

le Isolierung beseitigt, bietet dieses Offensein hdufig einen Ausblick nur in eine Rich-
tung, und auch diesen nicht immer in einer glaubwirdigen Weise, Obwohl es durch
den Jazz leichter ist, einen Weg zu der groRen mysikalischen Welt des 20. Jahrhun-
derts zu finden, einen Weg, der zu einer Art musikalischen Seriositat fiinrt, so ist es
nicht sicher, ob man auf diesem Weg wirklich zur emsten Musik kommt, daja das
ein wesentlich anders geartetes musikalisches Verhalten verlangt, ,

Es darf nicht vergessen werden, daR der Jazz —als die lebendigste, auf die grofen
Massen wirkende Musik des 20. Jahrhunderts —sich in einer standigen Bewegung be-
findet. Es gibt eine sténdige Austauschww_kung,_ je nachdem wie diese Musik entsteht,
wie sie |nterMet|_ert und aufgenommen wird. Diese stdndige lebhafte Bewegung.
schafft eine Musik mit vielen verschiedenen Qualitaten urid Werten, worin Sich'ihre
L ebensfahigkeit zeigt. Ihre Grenzen und Geltungsmdglichkeiten werden erweitert,
die Musik wird aber auch glelchzemq seichter. J. Marothy schreibt in seinem Buch
EM'USIk und Birger, Musik und Proletarier [ung(.] Budapest 1966), daR die gesamte

xistenz des Jazz ein einziger unaufhrlicher Kampf flir die Emeuerung und geFen
Korrumpierung und Kommerzialisierung ist, Diese Korrumpierung kann sowohr ge-
sellschartlicher, geschéftlicher als auch musikalischer Natur sein. Trotzdem ware jeder
auf Sauberung gerichtete Versuch, der die Grenzen des Jazz verhérten und sich den
neuen Vorgangen verschlieRen wirde, verfehlt. Es wéren dadurch auch die lebendi-
oe Beziehung zum Alltag, die Entwicklungschancen und die stindige Erneuerung ein-
Egschranktl in deren Verlauf , tiefgreifende Totalitdten” genauso zustande kommen
onnten wie minderwertige Eleménte. o _

,ES héngt in erster Linie von gesellschaftlichen und historischen Bedlnfqun_gen ab,
welche Werte es verlangen oder dulden, daf aus ihnen eine "Welt‘ entfaltet wird. Die
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alten Volkslieder oder Volksténze usw., die sowohl extensiv als auch intensiv eine
(beraus beschrankte GefuhIswe_ItHW|dersp|eg1eln und zum Ausdruck b_rlngen, konnen
musikalisch tiefgreifende Totalitéten darstellen, denn die Wirklichkeit, der sie Aus-
druck verleihen, war —ihrer Tendenz nach —trotz ihrer 8anzen Dirftigkeit doch eine
menschliche Gemeinschaft, in der wesentliche Probleme des menschlichen Lebens
durchgefochten wurden* —sagt Gy. Lukacs2. Und wenn das ,riickblickend* zutrifft,
warum konnte es nicht fiir die Gegenwart oder fiir die Zukunft zutreffen? Warum
konnte dort, wo_die wesentlichen Probleme der Gegenwart durchgefochten werden,
ein wenn auch eingeengtes und eindimensionales Produkt entstehen —denn von der
Form her gesehen gibt es in der Massenmusik keine anderen Mdglichkeiten — das
wesentlichist, die Wirklichkeit aus sich entfaltet und die menschlich-kinstlerische
Vollsténdigkeit aufblitzen |4Rt? , , ) )

Das Geschaft ist mit seinem korrumpierenden Einfluf zwar dberall présent, aber
es ist nicht sicher, daB es auch in dieser Hinsicht eine Schranke bedeutet. Einerseits
kann heute bereits auch das ,Wertvolle kommerzialisiert werden, es kann einen
Handelswert erhalten, da auch eine wertvolle Kunst eine kaufféhige Nachfrage haben
kann. Andererseits ist die Wirkung des Geschéftes auch deswegen nicht ausschlief-
lich ne%atlv und korrumpierend, weil die Werke in einem bishér nie gesehenen Mafe
verbreitet werden. Die Qualitat der Musik oder ihre gedankiichen Aussagen stellen
keine Schranke bei der Verbreitung der Musik dar. Alles wird verbreitet, was zum
Erfolg fiihrt, was gesellschaftliches Interesse weckt. Daraus entstehen dann auch eine
Reihé von Kuriositaten, In vielen Fllen z.B. wenden sich die OFposmo_n gegen die
westliche Welt, gegen die Gesellschaft, die Rebellion gegen gesellschaftliche Unge-
rechtigkeiten, gegen Ungleichheiten im Besitz und gegen Konservatismus gegen sich
selbst” erfolgreich Rebellierende® werden reich, werden zu Milliondren, Um; dann
schlieBlich zu Konformisten zu werden, die —ihr eigenes Verhalten konservierend —
dazu gezwungen werden, in der ertragreichen Position ihrer Rebellion ihre Verhin-
dung gerade zu jenem Publikum abzubrechen, das sie bei ihrem Start vertreten ha-
ben. Wir denken nicht nur an die Beatles, die sich mit derartigem Erfolg gegen den
Konservatismus der englischen Gesellschaft aufgelehnt haben, dal sie von der Koni-

in den Titel der ,Ritter des Britischen Reiches™ erhielten; aber auch revolutionére

ebellen mit einem viel dezidierteren gesellschaftlichen Programm wurden durch
den auf die Massen spekulierenden Schallplattenweltmarkt von ihrer Massenbasis ver-
drar]?t. Zweifellos kann man nicht straflos zeitgemd® rebellieren, wenn das den Ge-
schéftsleuten Geld einbringt, wenn dabei spekfakulre Produkte entstehen, durch
deren Vertrieb groBe Gewinne erzielt werden kénnen und besonders, wenn diese Re-
bellion nicht so bedrohlich ist, daR sie gerade den Gewinn geféhrden wirde,
. Dader gesamte Lebensprozef des Jazz dermaRen widersprichliche Eyscheinungen
in sich trégt, ist es sehr wohl moglich, daf bei uns sich all dies in einer e|genart|gen
Proieknon oder in verzerrten Formen manifestiert. So kann es Vorkommen, daf der
Protest der westlichen Jugend_hchen ge?_en die Lu\9en, Grausamkeiten, Widerspriiche
der ,,Uberflufgesellschaff* bei uns haufig durch Vorzeichenwechsel zu einer Beja-
hung von alledem wird. Das, was die rebéllischen Jugendlichen von ihrer Kleidung
bis zu ihren Liedern, durch 1hr gesamtes Verhalten mit allen Mitteln ahlehnen, wird
2U einer beneideten Lebensform. Oder um ein entgegengesetztes Be|sP|eI ZU nennen,
kann man durch die mit identischem Vorzeichen Ubernommenen Proteste ein rebel-
lierendes Verhalten importieren, hinter dem bei uns nicht die emotionale Identifika-
tion mit einer lebendigen sozialen Bewegung steht.
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Das sind nur Beispiele dafir, wie viele Bedeutungen die Existenz dieses Massen-
musikprozesses haben kann, wie viele Interpretationen es geben kann und welche
wichtige sozmlo%lsche Aufgabe die Untersuchung darstellen wiirde, in welcher Be-
ziehung welche Arten von Sozialen Gruppen dabei tatig sind. Es ist nicht glelch?ulng,
ob bei diesem ProzeR echte Werte erkannt und verstanden oder ob falsche Werfe als
echte behandelt oder echte Werte_als minderwertige miRverstanden werden. ,

_Eine bezeichnende Richtung dieses lebendigen Prozesses ist heute die Beatmusik.
Dieser neueste, modische Seitensprof des Jazz tragt in sich zumindest genauso viel-
faltige gesellschaftliche Verhalten wie der Jazz selbst. In der Geschichte des Jazz |
kommt'es zum ersten Mal vor, daf Europa gegeniber Amerika, ja sogar fiir Amerika
eine_moderne musikalische Massenmode diktiert. Es ist bezeichnend, daR sie gerade
zur Zeit des Verfalls des britischen Kolonialimperiums, der groften. Kolonialmacht
der Welt, zustande kommt, und daf sie von rebellierenden Arbeiteijugendlichen von
Liverpool zum Weltruhm gebracht wird, die mit ihrem Nonkonformismus der der
Mode folgenden Ju?end eine neue Art von Konformitat aufzwm%en. Die Beatmusik
ist wegen hres Vorfragsstils, vor allem aber we?en der gesellschattlichen und der ge-
danklichen Motive die musikalische AusdrucksFform fir das rebellierende ,Briillen®
der Ju%endl|chen, das vieles in sich aufnimmt und gesellschaftliches, b|olog|sches und
seelisches Bediirfnis zugleich ist. Sie brillen, um die Aufmerksamkert der Erwachse-
nengesellschaft auf sich zu lenken und um ihre Entristung hervorzurufen, damit sie
sich-auch in dieser Weise von ihnen abgrenzen; sie briillen, um durch die Entristung
ihr Unverstandensein zu deklarieren bzw. um Verstandnis hervorzurufen, obwonhl
sie hierauf pfeifen; sie briillen, weil das zugleich emotionales Bedirfnis und biolo-
gischer Zwang ist, weil sonst ihre Stimme In dem Getdse der Fabriken und des Grog-
Stadtverkehrs und in der bedngstigend gI.emhgthftgen Gesellschaft untergeht. Und die
Erwachsenengesellschaft duldet dies, weil sie hofit, daf die Jugendlichen durch das
bloRe Briillen befrledlgt werden ohne daB ihre Probleme wirklich gelgst wéren, sie
erdulden es als eine Ableitung, nach der die Jugendlichen evtl. ein"geringeres Bedrf-
nis nach wirklichem Handeln verspiren. ) o _

. Dieser sehr vereinfachte und auf maximale Lautstérke gebrachte musikalische Stil
wirkt nicht nur durch das Gehor. Es wird nahezu die qesamte KorFeroberfIache den
sich wiederholenden Schlégen der intensiven Schallwellen, dem alles beherrschenden
Rhythmus ausgeliefert. Ihre Melodien verlangen keine melodische Invention, das
vereinfachte klassische Harmonisieren setzt den Zuhdrer keinen unerwarteten Har-
moniewendungen aus und stellt auch den Autor nicht vor eine schwere Aufgabe.
Hierin liegt eine der wichtigsten Bedeutungen der Beatmusik: sie hat das musikalische
Schaffen Defreit, sie schafft ein breites Feld von Méglichkeiten, neue Musik zu kom-
ponieren, und erweitert auch die musikalische Aktivitat auBerordentlich; vor allem
aber werden die Jugendlichen in die Lage versetzt, gegeniiber den Fabrikanten der.
Massenmusik den eigenen Gefiihlen einén musikalischen Ausdruck zu verleihen. Diese
Musik I&Rt sich betréffend_ ihren gedanklichen Inhalt nicht in Schubfécher einordnen,
der neue Stil kann nicht eindeutig mit positivem oder negativem Vorzeichen versehen
werden.. Der Mode entsprechende Massenware minderer Qualitét wird genauso er-
zeugt wie eine interessante und charakteristische Musik; es konnen kiinstlerische Wer-
ke %e_nauso entstehen wie ein neuer Kitsch. Die Aussagen dieser Musik konnen we-
sentlich und unwesentlich sein, sie kann sowohl in ,,gutem® als auch in ,schlechtem®
Sinne aufwihlen, kommerzieller BIodsinn kann dabel genausogut entstehen wie eine
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Herausforderung an die Dichtkunst, sie kann zur Quelle eines hemmun?slosen Aus-
tobens einer gesellschaftlichen Verantwortungslosigkeit und der Aufriftelung mensch-
licher und gesellschaftlicher Verantwortung werden. Fiir diese Musik gilt dieS genau-
50 wt|e ftlj\ylemken jeden Musikstil der Geschichte, nicht nur des Jazz, sondern auch der
ernsten Musik.

Auf ihre Vielschichtigkeit verweisen auch ihre Attribute: so hat _,,Rol“;Beat eing
olitische, ,,folk”-beat eine Bopuﬂllsnsche Richtung., Wéhrend ndmlich bei uns das
olkslied durch den Jazz ,a gielost“ wurde, sind wir weltweit Zeugen einer neuen

Synthese dieser zwei Musikgattungen. Dies Ist fir uns um so interessanter, weil diese
zwei Zweige der Musik bei uns vorerst als zwei einander ausschlieRende Formen in
ganzlich unterschiedlichen sozialen Gruppen lebendig sind.

~ Die neue_Volksliedbewegung konserviert nicht nur, sondern schafft auch Volks-
lieder. Bezeichnend filr ihre W|rkunﬁ ist, daR die Schallplattenhersteller serienweise
Platten vom T)rp des ,folk™ herstellen, die nicht nur die Volksweisen einer Nation,
sondern Volkslieder samtlicher Erdteile, auch von Europa, présentieren, Doch zum
Wesen der ,folk*-Bewegung gehort nicht nur, daR sie dem Dienst der Solidaritat

der Vdlker verschrieben ist,'sondern dal sie nicht eine nur musikalische Bewggung
ist. Es wird nicht nur eine musikalische Erneuerung angestrebt, nicht der ,miide
Jazz" soll mit |r?_endwelchem Nationalkolorit interessanter gestaltet werden, sondern
eine gesellschaftliche Bewegung soll ihre Ausdrucksform finden. Denken wir an den
amerikanischen VoIkshed_sanFer Pete Seegher, der die Buagerrechts_hymne ,We shall
overcome™ aus Negerspiritualien geschaffen hat, oder an die mobilisierenden siid-
amerikanischen Lieder von Joan Baez, an die Protestsongs fiir die Freiheit von

Bob Dylan;, in diesen Liedern sind Elemente von Folklore und Jazz nicht nur des-
wegen vereinigt, weil es interessant oder schdn ist, sondern um einer gesellschaftlichen
Bewegung zu dienen. Diese SYn_these wurde durch den Anspruch, qememsamen Ge-
fihlen einen Ausdruck zu verleihen, durch die Interessen der Revolution oder der
Widerstandshewegung und durch das Wollen eines auf der Grundl\aA?_e tg;egensemge_r
Abgestimmtheit beruhenden gemeinsamen Handelns geschaffen. Wiederum hat eine
an eine gesellschaftliche Bewegun% ankniipfende_neue musikalische Idee ihren Weg
angetreten. Und ob hierdurch auch bei uns bezeichnende Ziige des nationalen Cha-
rakters in den zeitgemaRen Ausdrucksformen neuer und volkstimlicher Stromungen
geschaffen werden oder ob wir im Lager der Nachahmer verharren und unserer Ge-
wohnheit gemaR der Mode etwas verspétet folgen, indem wir unsere eigenen Volks-
lieder als eme vom Westen {ibernommene ,Nee Welle“ entdecken —ist nicht nur
eine musikalische Frage3. Auch hiervon wird abhangen, ob ein richtig interpretiertes
und auch in der Musik erlebtes NationalbewuRtsein entsteht, das unsere Kleinheit
nicht als eine zu kompensierende Kleinkariertheit versteht und ob ein derartiges ver-
nunftliles NationalbewuBtsein in der Lage sein wird, als Teil einer ?,esunden gesell-
schaftlichen Bewegung einem lebendigen kollektiven Allgemeinbefinden entSprechen-
de musikalische Ausdrucksformen zu verleihen. _ _

Wie sich diese Gattungen in der Zeit, in der Abfolge von Generationen einander
abgeldst haben, fanden in ihnen die emotionale Welt'und das Verhalten von mehr-
dimensionalen, jedoch an die Zeit gebundenen gesellschaftlichen Gedankenkreisen
ihren Ausdruck. Die neuen herrschenden Gattungen wurden im Verlauf der glesell-
schaftlichen Entwicklung durch die Interessen, Anspriiche, Normen und Ideale der
gesellschaftlichen Gruppen und Klassen der einzelnen Zeitalter gepragt, abgeldst und
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neu geschaffen. Es verbreiteten sich immer jene Lieder und Gattungen, die als von
vielen getra%ene_ Symbole, Produkte und Begleiter einer attraktiven Lebensform gal-
ten. Diese | ealmerung welstglelchervyelse nach.vorn, in R|chtung der Zukunft und |
des vorgestellten Aufs_le?s und nach riickwarts, in Richtung der idealisierten oder in einer
neuen Weise interpretierten Vergangenheit. Ein wichtiges Motiv ihres Entstehens,
ihrer Verbreltunq ihres Verschwindens ist an die Frage gekntpft, welchen Lebens-
formen und gesellschaftlichen Verhalten das betreffende Lied als elementares musi-
kalisches Miftel der Manifestierung und der Kommunikation der Menschen Ausdruck
verleiht, In welchen gedanklichen'und gesellschaftlichen Stromkreis die Menschen
durch ein Lied eingeschaltet werden konnen —ob ein Lied dazu verhelfen kann, durch
sein Erleben und durch seine Wlede[?_abe die Chance fiir eine nationale Identifikation
zu schaffen. Diese emotionale Identifikation, diese Identitat des Erlebens gehdrt zu
den grofen kaungskraften der Lieder. Es tragt dazu bei, daB der Menschsich fiir
besser, fir einen andleren oder geradezu als meNr sich selbst halt: weltlicher oder as-
ketischer, mehr Europaer oder mehr Ungar, urspriinglicher oder moderer, Dadurch
konnen sich die Menschen denjenigen unter ihnen anndhern, die fir die Mitglieder

der betreffenden gesellschaftlichen Gruppe die wichtigste und die verdientermafen

2U befolgende gesellschaftliche Orientierung vertreten:

Anmerkungen

1 Lenin, W L. Werke, Berlin 1961. Bd. 29, S. 55 hzw. 59.

2 G}/. Lukdcs: Die Elgenart des Asthetischen, (ung&, Budapest, Bd. 1, S. 372. _

3 Dies Ist seit em ABschluR dieses Manuskriptes nfang 968 In der Tat eingetreten. Seitdem
hat unser vglkst mllﬁhstes Beatensemble - das zumindest als Beat bfgonn N hat - aufgrund
eines bewulst aut sich genommenen Programmes aus ungarischen Volksliedern sowie aus de-

nen der Nachbarstaaten geschOpit; ein neues Ensemble hat sogar durch eine modernisierte

Instrumentalisierung von Volksliedern und von durch Volksliéder inspirierten neuen Liedern

einen hervorragenden Erfolg erzielt.

*Im folgenden bringen wir drei weitgehend selbsténdige Kapitel aus einer Buchverdffentlichung

%. 95—102, 112116 una 138—151 des ungarischen Originals), die aIs,Ergebnls_von,kom-

exen mustksoziologischen U_ntersuchu_ngen entstanden 15t deren empirische Teile sich guf
rhebungen stiitzen, die teils in den drei Dorfern der Gegend von G,yonélyos entstanden sind
5. die a%r rsozmloglschen in Band IV, Nr. 26 sowie andere Beitrage dieser Reihe), teils in
inem B aRester robetried. _ i _ _ _

A Zur Untersc eldung der ungarischen Lieder (magyar néta), die Kunstlieder sind, und der

Volkslieder s. Teil TlI dleses,,BeJtragle(s. _ _ o

A Es%eht ?lde,r auch aus den Gbrigen aplteln des Werkes nicht hervor, wofir die Zahlen stehen.
Es handelt sich wohl um die Hatfigkerten von Nennungen, wobel offensichtlich auch Mehr-
fachnennunqen maglich waren. . o o ,

A %X D_Frkow s (18 4-1934%, kommunistischer Maler im spa‘;m ressionistischen Stil, etwa
Uit TR Gonin it oot LT O Ee e %'S?Sﬁisw”e” geaen

. Kosz | U | . - R .

V Estraég-Gattu,ng:, (vom Wort Estrade: El,elxne Bretter uehneS1 |Fn noarischen geldufige Bezeich-
nun?_ fur mustkalische Vergnigungsdarbietungen.

Freilich war die Pfllchtmu3|k_{<ener Jahre alles andere als Beethoven, dessen Werke - zusam-
men mit denen, anderer Klassiker - Zuflucht und Erlosun(t; Inmitten der obligaten Programme
mlttelma_m%e,r |mﬁ0rt|_?rter und einheimischer Werke darstellten. _

ADjeses Zitat ist ein Teil des Refrains eines damals senr be annten,tg ischen ,,Liedes. der Ar-
belterbewegung“,, gesungen ubn%ens,auch‘ hei dem im Westen bekanntgewordenen Film des
Regisseurs Jancso ,,Schimmernde Winde”, in dem eine Reihe von positiven und negativen Zi-

""glen Jener Zeit eine eindrucksvolle kunstlerische Darstellung erfahren hat.

n den ersten Jahrzehnten des 19. Jahrhunderts.



